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tigio de hermosura se precipita a apoderarse de ellos;
v siendo belleza relativa o defectuosa, como todas las
de este bajo mundo, gse desanima y decepciona. | Sofis-
mas v arbitrariedades tudescos! La belleza s6lo es be-
lleza pura en cuanto no mueve el deseo de posesion.
Un cielo radiante, la montana, el mar, el canto de las
aves, son cosas hermosaz? Pues yo no sé de qué ma-
nera se puedan poseer. Lejos de nosofros poseerlas,
cllag nos poseen v arrebatan. Decimos juna hermose
fruta!l, y se nos hace la boca agua, pensando en comér-
nosla; pero no es que aludamos a la pura belleza, sino
al aerado de la sensualidad, pues si en efecto aludiése-
mos 2 su belleza no nos la comeriamos, por conservar-
la en =u estado, como no nos comemos una hermosa
flov. Cuando don Juan dice ;hermose mufer!, lo diee
como de una fruta; no expresa su admiracion por la
belleza, sino el apetito, en la imaginacion, de dar a-
egrado a su sensualidad, débil o gastada. 51 nos ena-
motisemos de una mujer Unicamente por su belleza
de cuerpo o bondad de alma, este amor serfa un amor

pure, un amor platénico.”

s ma a8 mw Ee ma mw =4 +1 &8 wE 2w wE ¥E §s s

Estas vidas que se deslizaban asi enire paliques casi
académicos se ven de improvizso azotadas por el aletazo de
A desegracia. Colds fracasa en sus tentativas amorsoas, vy
comtra la voluntad de su tio parte para la guerra en de-
nanda de una muerte gloriosa v consoladora, Tigre Jwan
nerido en lo mas intimo de sus sentimientos, atruena la
asda, derriba muebles, ruge v hace toda suerte de enormi-
idades pero al fin se calma y decide enterarse de quién es la
nrincesa de “pan pringao” que ha despreciado a su ama-
disimo Colds, Desctubrela: es Herminia, la hija de una deu-
dora vy amiga suya. Extranale esto, pues dominado por el
sdio ¥ el horror que experimenta por las mujeres jamais
nabia reparado en clla. Al verla ahora con ojos curiosos y
serutadores se desmaya de espanto; Herminia es el vivo

© Biblioteca Nacional de Espafia



— 264 —

refrato de aquella mujer a quien intenté victimar en Ma-
nila ebrio de amor y de celos; es Engracia rediviva, con su
belleza suave y triste... Entonces, fendmeno natural en
hombres de su temperamento, aquellos veinte afios de odio
acumulado a las mujeres truécanse en amor ardentisimo
por Herminia; amor tromba que nada le resiste ni aln la
diamantina voluntad de la muchacha que se siente arrolla-
da, envuelta en aquel Maelstrom, nube amorosa que es
Tigre Juan, a pesar de que duda y experimenta un temor
indominable en su presencia. .. Tal acontece en lag ter-
tulias en casa de su abuela: hablan el Cura, dofia Mari-
quita y Tigre Juan; en tanto que Herminia en la sombra
medita, y tiembla y sueria. “Hubo en cierta ocasion, dice el
autor, un silencio tan delgado que se pudiera oir desho-
jarse una rosa. Kso era el corazon de Herminia, una rosa
deshojandose.”

Herminia, arquetipo femenino, muy siglo XX, es la
mujer insumisa e inconforme de nuestros dias. Ella quiere
encontrar en el hombre amado maltiples aptitudes v ten-
dencias; en un solo vaso corporal varios espiritus reunidos.
Asi es natural que necesite de Colas para sentirse adorada
manzamente, ser la dominadora, ¥y corresponder con un
arine como de listima, como de madrecita piadosa. Quie-
re en Vespasiano al Tenorio para saborear con él el placer
agridulee de la aventura, del amor que nace y muere con e
dia envuelto en enganosos mirajes de dicha. De Tigre Juan
teme v espera al mismo tiempo esa amplitud de amor, to-
rrente desatado que la envolvera v la dejard inerme como
roto despojo que la tempestad arroja sobre una costa bra-
vial...

Al fin cede v cédsase con Tigre Juan, pero es con la se-
creta esperanza de ver aparecer nuevamente, alld por la
primavera, al héroe sofiado, a Vespasiano, para emprender
con él la loca aventura de amor con que suefla su espiritu
inquieto ¥y volador.

!

En la consumacién de la dicha del curandero y ama-
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nuense interviene activamente la viuda dofia Iluminada,
quien en secreto lo amaba muchos afios hacia, pero alma de
inmutable bondad y sacrificio, nada altera su serenidad ni
su deseo siempre vivo de hacer felices a los que ama. Como
Eros, ¢l dios ciego, fue implacable con ella, su grande espi-
ritu mnévela a trabajar, sufrir y luchar para que otros
sean felices bajo el signo del amor. Santa v divina mujer,
virgen-viuda, salve! En tu papel estis cuando preparas
sabiamente, lentamente a tu ahijada Carmina para hacerla
propicia al amor, para que florezca como un rosal de mayo
cuando caiga sobre ella la mirada de Colas el ausente. .. Y
tus suenos se realizan, Carmina v Colds al fin se encuen-
tran, se aman como los héroes v las heroinas de los libros
de caballeria, e influidos por su espiritu aventurero que
una educacion propicia ha caldeado al rojo blanco, un buen
dia deciden abandonar a Pilares y salir protegidos por las
somhras como en fuga de ilusién, mundo adelante. .. Dofia
Iluminada, sin ser wvista, desde una alta ventana florecida
de claveles, los mird partir llena de intenso contento; ellos
iban a vivir las aventuras que urdiera sn imaginacion de
virgen casta e infecunda. ;Oh! Teresa del amor humano!
En esa noche eras como hostia de infinito amor que te ele-
vabas hacia cielos radiosos y lejanos en demanda de feli-
cidad para todos los gque sufren, aman y esperan. Por eso
en aquel amanecer glorioso, después que ellos se perdieron
en las lejanias, “la virgen vinda g vlsdoda dxpasy ~ooen
o de ventura como Julieta en brazos de Romeo.”

Bl final esta cerca; en los altimoz<anmiinlos daplounms ue e no-
vela se narra como Tigre Juan estuvo a punio de verse otra
vez cobijado por las alas negras v purpiireas de la tragedia
como después de mucho sufrir tanto él como Herminia, pu-
rificados por el dolor y el amor llegan a las regiones sere-

nag donde la vida se desliza en una quietud amable camino
e la eternidad!

La escapada de Herminia en busca de Vespasiano, el
Tenotio de provincias a quien fuerza a marchar con ella,
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su desilusién ante el hombre aquél, amigo unicamente de
si mismo y de sus placeres; su regreso triste al hogar, en-
ferma v con el pecho transido de dolor y arrepentimiento
v de un inmenso amor por el esposo hasta entonces incom-
prendido. .. todo ello, asi como el presentimiento de Tigre
Juan de la deseracia que se le avecinaba, su tristeza infi-
nita, sus arrebatos de cdlera, su huida con Nachin de
Nzcha, la noche de San Juan en el silencio de los campos,
v por dltimo la vuelta al hogar seguro de su triunfo sobre
la carne v sobre el espiritu, inaccesible a la malsana opi-
nién ajena, qué estupendamente, qué maravillosamente
deseritas han side tales escenas por este supremo artista
de la lengua gque es Ramén Pérez de Ayala; y junto a la
bolleza de estilo, cudnta originalidad !

“Asf fluia la vida de Tigre Juan” reza el epigrafe bajo
el cual se narran las desventuras v el triunfo final del heé-
roe, v en la otra mitad de la piagina las andanzas de la he
roina se hallan bajo ¢l titulo de *Asi fluia la vida de Her-
minia’”. Admirable distribucién dentro de su aparente ar-
hitrariedad, que permite al lector ver como esas vidas dis-
tanciadas por cierto lapso, corren paralelamente y se vau
acercande lenta, pero irremisiblemente hasta llegar a s
juneion, al inevitable connubio hacia el cual log encamina-
han las fuerzas ocultas del destino.

Noche de San Juan en el bosque v en los campos! Tux
perfumes silvestres y tus hogueras simbdlicas en cuyo de
rredor bailaban los mozos entonando coplas, como desper
taron bellas ilusiones, vida nueva y nuevo ser en aquella
almas que, bajo el rudo aletazo del dolor encontraron s
propia alma !

Nache de San Juan, en que “Herminia con voz firmo
desnudd su corazdén, Mientras hablaba, sobre log cani
pos azul topacio de la noche, perfumados de menta !
flor de safco, se abrian las prandes amapolas de la:
hogueras infinitas. Con acento de plata cantaban las
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fuentes ocultas. Y cantaban las sedenas gargantas fe-
meninag, en una cadencia de suspiro caricioso:

e trael, ma vida,
que telela, triela.
e tracla, mi vida
Iy flor del agua.

Y los pechos masculinos cantaban, derramando  su
afan esondido como un vino anejo:

A cowger el trebole;

el trébole v el Arélole,
a cower el trdhole

la noche de San Juan,
A cower ¢l trébole,

el tréhole v el trébole,
a coger el trébale

los mis amores van.

Noche de San Juan, “pululaban va las hogueras. Pa-
recia que el fuego oprimido en el seno del orbe, desga-
rrando la dura corteza, estallaba en una erupeiom de
menudos criateres innumerables. Cada hoguera, una
simbélica llamarvada apasionada, declaraba el oculto
sentido de la tierra: ansia infatigable de destrue-
cion. Saltaban los mozos sobre las hogueras, con pro-
digiosos saltos elasticos, como desafliando por juego
la lumbrada apasionada v devoradora. Delenianse un
instante fugaz en la trémula lengua del fuego, v en
este punto proferian un ijuji delirante, alarido de
amor que sofaba a la vez como dolor insufrible y comao
2ozo sobrehumano. Salian por ultimo con el semblante
transfigurado, ahumada la piel, lucidos los dientes y
resplandecientes log ojos, no se sabria decir si como
angeles buenos o como angeles malos. En tanto los
mozos obedecian al sentido de la tierrva, atraidos por
el fuego, también las mozas, inocentes, como empuja-
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das por una sed abrasadora que no habian de saciar,
buscaban el agua misteriosa y cristalina, en los es-
condrijos de los bosques. Cada una llevaba una rosa
esearlata, de ofrenda para la fria divinidad del agua.
Cargada de perfumes a menta y a flor de saico, ¥ de
cAnticos, la brisa danzaba con deleitacién amorosa,
“T,a eriba del cielo cernia polve de oro, que, flotando
en la atmosfera, se adheria a la ondulada cabellera de
las tonadas crrantes. Las hogueras se iban mitigando,
trasegado ya su fuego a las robustas venas de los
mozos, que, ahora, se despegaban de la luz hacia I
sombra. De los manantiales recénditos, las mozas re
tornaban con el corazén de cristal. Se desgranaba ¢
tropel de mozos. El rosario de mozas se desgranab:.
Aislados cada mozo se unia con su moza. Mantenians.
en pié, silenciosos, distanciados y cara a cara, engar:
chadas las manos por el dedo mefique en guisa de a
zuelo. Poco después los contrarios elementos, tierra
aire, fuego ¥y agua, se penetr:iban vy trasfundian o
amoroso consorcio; la tierra se evaporaba y el aire
se adensaba; el fuego se atemperaba y el agua he
wig 2P
Con estas transcripeiones de la noche de San Juan po:
g0 término a mi comentario marginal que se ha hecho ba--
tante extenso esta vez. Es que frente a la obra de un artist:
sugeridor, como Pérez de Ayala, siente el comentarista ¢
na de abandonar la charla con y acerca de personajes (.«
un cerebro superior dié vida y realidad y que cruzan
oxistencia en una eterna romeria por el bien, por el ideal.

i

Era la media noche cuando terminé de escribir esii:
cuartillas: una luna de diciembre derramaba desde los ciel
infinitos su luz de plata, que caia mansamente sobre los 10-
chos de la dormida ciudad ¥ llenaba de dulces resplandor «
la cima del Aneén, el cerro amado por Amelia, que ya jam:
serda nuestro, como tantos otros girones del suelo patrio gi
se iran perdiendo si no cultivamos con esmero entre nosotro

o
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un espiritu capaz de todos los sacrificios, si no tenemos fe
profunda e inquebrantable en los grandiosos destinos de
nuestra raza!

Bajo la influencia del libro sugeridor, como Tigre Juan
en noche memorable, yo también velaba, ¥ “sentia que emo-
ciones v pensamientos cada vezr mds inefables me invadian,
v que mi conciencia se amplificaba, infiltraba y diluia en las
cosas v oge confundia con un escalofrio sagrado en la con-
ciencia cosmica.”

Apéndice

Fl Arte Griego

Par Lola Collante de Tapia

Nunca quizd, estuvo tan acertado ¢l Rector del Institu-
Lo cuando escogidé para tema de las conferencias que tendré
el placer de daros, dos temas de mi predileccién: el desen-
volvimiento del arte en Grecia y en Roma.

Para los que viven demasiado adheridos a la prosaica
vida cotidiana, el estudio de la historia del arte resultara i-
nutil, vaeio. Y es un gran error. Es indudable que los que
e tal modo piesan, son personas de escasa cultura o de sen-
sibilidad dormida. Confieso que para felicidad mia, no per-
tenezeo al seerundo grupo v para fruicidm espiritual vuestra,
desearia que vosotros abarearais ambos: los de cuitura in-
tensa y los de sensibilidad despierta y agil.

La suprema angustia de lo desconocido en el campo
intelectual, me aguijoned siempre y gracias a ella, he lle-
vado a formarme una personalidad mia ¥ he logrado ad-
quiriv un poco de espiritu critico del arte ¥ algo de conoci-
mientos de la téenica de las obras artisticas. A ese impulso
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innato en mi le debo mis imborrables impresiones, mis in-
tensos goces espirvituales. Por eso, mi estada en Europa, en
Italia especialmente, que cs el paig en donde se pueden rea-
lizar con mas amplitud esta clase de estudios por sus mo-
numentos, sus cuadros, sus frescos y valiosisimas obras
plasticas, fué como un dervotere a mis inelinaciones, Vivi
largas horas entre el pueblo blanco ¥ mudo de las estatuas,
en las galerias de arte; admiré detenidamente, las diminu-
tas joyas labradas con amor por los artistas del treciento,
¢l cuatrociento v el quiniento, las miniaturas de los siglos
XII y XIII, flores vivas de ese arte delicado y sutil, injus-
tamente llamado “arte menor”. Asisti a log cursos de His-
toria del arte en la Universidad de Roma que diclaba el
Profesor Adolfo Venturi, un sabio y un artista a quien han
tenido gue cederle el aula maxima de la Universidad por
gue las otras aulas resultaban estrechas para contener no
0o a los estudiantes regulares sino a los profesores y av
tistas que llegaban a Roma de Berlin, de Francia, de Bél
gica, de Inglaterra v de Espafia, a escuchar su  palabio
docta v pulera.

Soy una cntusiasta de estos estudios, lo mismo que por
ser una cultivadora ferviente de la literatura y de la His
toria, me dejé guiar por mi librve inclinacidon y completé m
asistencia a las clases de IHistoria del arte con log cursos
de verano, al aire libre que hacia los domingos en el Fore,
¢l Profesor Leoni sobre historia del imperio ¥ me inscrib’
como asistenta a la “Casa de Dante” en donde cada quince
dias, se hace la explicacién de los Cantos de la Divina Co-
media, Interpreté a Pirandello ¥y a ID’Anunzio, yendo a lo
exirenos de sus obras y me conmovi escuchando a Padrieskay
en el Augusteo hace ano y medio. Toda esta gama de impre-
siones constituye mi tesoro del espivitu. No soy avara de
él, Los que quieran seguirme, prendan la lampara de Ala-
dino vy bajen conmigo a llenar la escarcela con los frutos
del jardin encantado, que si algtn mago, burgués y ram-
plén coloca sobre nuestras cabezas la losa sepuleral, sa-
bremos habilmente frotar el magico anillo salvador.
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Sin duda alguna, el ambiente influye poderosamente
a despertar el sentido artistico. Nuestros pueblos infantes
no poscen un antigno legado de civilizacion artistica que
haya plasmado en nuestras psiquis la imprenta de sus
manifestaciones, Sin embargo, hasta los pueblos primi-
{ivos han sentido el estimulo artistico, especialmente de la
plastica. Claro que este sentimiento, se desarrolla y afina
e armonia con su desenvolvimiento cultural ¥ con su pro-
ereso. Pero la intuicion artistica y el impulso creador, los
sentimos todos, desde el hombre primitivo al de nuestros
dias, v lo que es mas, lo sienten hasta los animales cuan-
do, como log pajaros, tejen sus nidos graciosos, complica-
dos y fabrican, como los castores, sus viviendas perieclas,
modelos de Léenica arqguitectonica.

Y asi como la misica impresiona divectamente el oido,
la plistica impresiona la vista y es quizd una de lag artes
mas sustantivas. Mas, para llegar a una inteligencia com-
pleta de una obra, se requiere, especialmente en los pueblos
de elovada eunltura, el conocimiento de las influencias cul--
turales, estéticas, histéricas ¥ téenicas. De ahi que se haya
formado en Alemania, Francia o Italia, una rama cientifica
capecial, 1a clencia del arvte plastico, materia propia de su
investigacidn, FEn esta ciencia ainanse la historia y la eri-
tica del arte, para una mds elevada comprensidn cientifica,
gue sirva de intermediaria entre el artista y el espectador.
Fsta apreciacién cientifica-natural tiene como punto de
partida el cuerpo en su estado de normalidad.

La figura humana ha side y sigue siendo la misma
dezde hace miles de alos y, sinembargo, su reproduccion
por medio del arte presenta variaciones y particularidades
en las cuales pueden reconocerse una época o un artista
perfectamente determinado. En el desenvolvimiento gene-
ral del arte pueden distinguirse dos grandes épocas: la an-
tigua, que abarea desde los mas remotos origenes del arte,
hasta el florecimiento greco-romano v la moderna, en su
més amplio sentido, que comprende desde el arte eristiano
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primitivo, hasta nuestros tiempos. Trataré agui de la ci-
vilizacidn prehistdrica v de la civilizacidn artistica griega,
a pesar de que no se pueden tratar aisladamente, ya que
la primera influye de manera profunda en la dltima. Abri-
ré para vosotres, de manera un tanto arbitraria y por esto
quizd, mas simpatica un amplisimo paréntesis, el que ce-
rraré con cruda realidad punzante de las estatuas, retra-
tos de la época romano-helénica, y espero gue mas tarde
pueda para abrir el otro, tratar en una proxima del arte
oreco-romano v ode las figuras batalladoras, fuertes ci-
clopeas, de Miguel Angel, haciendo antes un rapido re-
corride por los artes bisantino y gotico.

El arte antiguo es simplemente intuitivo v desconoce
tanto la anatomia como la perspectiva. El arte moderno se
inicia con la ecivilizacidn cristiana y con la penelracién de
los puchblos septentrionales. Se comienza por reproducir el
rostro con fidelidad fisiondmica; los dolorves de Jesas, des-
nudo ¥ clavado en la cruz, constituyen el primer motivo
para la reproduccion del hombre. En el mundo antiguo
ceurre lo contrario. La desnudez limpida, pura; la repro-
duceién de log cuerpos armodnicamente conformados, atrac
v fascina a los artistas griegos, creadores de las formas
clasicas. Cuanto menos vestidos [levan los hombres, cuanto
mas intimamente coexisten con la naturaleza, tanto més
profunda es su mirada y lanto mas segura su mano. Por
eso el Instinto artistico innato en los pueblos cazadores v
pastores que viven en el mias bajo nivel de cultura, los im-
pulsa a coplar fielmente, los hombres desnudos y los ani-
males. Con la pintura y el tatuaje ¥y con el aumento del
vestido v de los utensilios, cesa la comprension natural del
cuerpo, desprovisto de adornos, substifuida por la aficién
al estilo ¥ a las ornamentaciones. De ahi que en los pueblos
agricolas, tejedores, alfareros v herreros, que tienen un
erado de cultura superior y van mas vestidos, la represen-
tacion del hombre v de los animales pierden en verdad na-
tural y pasan a ser idolos grotescos y ornamentados.
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Un estado andlogo existié entre los pueblos naturales
de los tiempos primitivos; también entre ellos encontra-
mos, en los desnudos pueblos cazadores de la mas remota
edad de piedra, imagenes de animales ¥ de hombres de una
verdad a menudo sorprendente, al par que en los tltimos
tiempos de aguella edad, asi como en la edad de bronece y
en la del hierro, vemos una desfiguracion ornamental y
estilizada. Los productos de los pueblos naturales de la ac-
tualidad, sirven a darnos una idea de lo que debid ser el
arte primitivo de los pueblos prehistéricos, que confeceio-
naron sus obras con materiales blandos, especialmente, con
madera. De los pueblos naturales de la actualidad, estin a
icual nivel de los hombres de la edad de piedra, los austra-
lianos, aleunas tribus de Afriea, los esquimales y los habi-
tanles de la Tierra del Fuego. A los pueblos de losg iltimos
tiempes de agquella edad, corresponden hoy la mayoria de
las tribus de nuestra América y de la Oceania y a los de la
edad de bronce v de la de hierro, la mayoria de los africa-
nos. I8l primero que investigd las leves que presiden a la
representacion del hombre en el arte primitivo fué Lange,
aleman, que en 1899 edité en Estraburgo su Goeeta sobre
el arte de los pueblos primitivos, que fué una revelacidn
para los estudiosos. En todas las esculturas primitivas, la
cabeza y el tronco miran hacia adelante, posicién que co-
rresponde a la ley llamada por Lange, de la frentalidad,

No hay una sola de las figuras conocidas del arte pri-
mitivo, que no esté cenida a este canon. Lo mismo si la
figura esta quieta o en actitud de andar, que sentada o re-
clinada; lo mismo si las piernas estin arqueadas, los bra-
zos colgantes o en actividad. Siempre la cabeza ¥ el troneo
permanecen como formando un solo todo, mirando hacia
adelante; tiesas, envaradas, como si el tronco fuera la pieza
central de una mufieca articulada. Este detalle lo podemos
observar en el mas primitivo de los artistas: el nifio. Cuan-
do los ninos digefian una figura, lo hacen casi siempre de
frente, lo mismo que, al igual de los primitives, le dan ma-
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yor importancia a aquello que tiene més particularidades,
por ejemplo, la cabeza. Bs facil ver cémo nuestros dimi-
nutos artistas, cuando toman un lipiz y un papel para di-
senar o cuando hacen figuras de cera, le dan més relieve a
la cabeza, gque al cuerpo, porque a ella deben anadirse mu-
chos detalles, como los ojos, la nariz, la boca. Por eso en
las ohras plasticas de los primitives, como en los tanteos in-
faniiles, la cabeza parece desproporcionadamente grande.
También en el arte mas remoto, le daban mds realce a lo
que juzgaban mds importante, por ejemplo, en un grupo
ceuestre, el jinete es mayor que el caballo, la persona prin-
cipal mas grande que la secundaria v en ciertas representa-
ciones, dandole mayor relieve a ciertas partes del cuerpo
hasta Hegar a dimensiones exageradas. Esta ley la encon-
iramos hoy dia en la cavicatura, en la gue los rasgos ca-
raclevisticos se acentlan por medio de la exageracidn,

Otro signo caracteristico ¢s la ejecucion delectuosa e
ingenua, de quien no domina bastante la materia ¥y a me-
nudo trata de vencer o sortear las dificultades téenicas de
la manera mas extrana.

A las modestas pretensiones de los pueblos naturales,
les basta la reproduccién mas ruda de las formas humanas
v 51 la contemplacién de las obras de aguellos pueblos pro-
duce en ¢l homhre superior, un efecto de cosa protesca, ca-
ricaturizada v cdmica, no debe olvidarse que los pueblos
primitivos, al igual de los ninos, no estan en condiciones de
ver los caracteres distintivos mas que en la exageracion;
que completan la deficiencia de la ejecucion con la fantasia
v que saben ver en sus figuras mucho mas de lo gque pode-
mos ver los que estamos lejos de su horizonte. Del mismo
modo que la muficca sucia y rota, constituye para el nino
el adorado ideal.

Estimo que para dar una impresién méas exacta, para
poderos guiar mas certeramente, v de manera gradual ha-
cia el desenvolvimiento del arte, son neeesarias, por lo me-
nos las representaciones de algnunas obras que tendrian que
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matografica, mientras nos ; ser puestas en una pantalla cine
no lejano, pueda el Insti- auguramos que para un futuro

tuto, crear ina“diminuta galeria de arte, haciendo traer o
pequenas copias de las obras salientes de los artistas mas
conocidos.

En el museo Quirgueriano de Roma, vi una represen-
tacién del arte primitivo aetual, ejecutada en Bomo al
oeste del Africa. Es un grupo gque representa a Adan y
Eva tal como log coneiben los africanos. En estas figuras
pintadas en negro y amarillo, la cabeza tiene mis de una
tercera parte del total; el tronco y las plernas son ridicu-
lamente cortas v la posicion es rigurosamente de frente,
con aumento de la cabeza. A pesar de estar, uno al costado
del otro, Adan v Eva se dan comodamente las manos, mer-
ced a la desmesurada longitud de los bhrazos.

La comprensién de la desnudez es completamente na-
tural en esos pusblos primitives que apenas se visten. Entre
lag estatuas femeninas abunda la mujer desnuda que alza
con las manos el sene turgente, como simbole de fecundi-
dad, De este tema se deriva, indudablemente, la represen-
tacion de Astarté, dicsa de la fecundidad, que oprime con
una mano el seno, mientras la otra senala otra parte del
cuerpo, y es curioso ohservar como esta Astarté de los pri-
mitivos, se transforma en la Venus blanca, pura, desnuda,
cn la que el gesto que podria parecer impldico—y que no
1o es—de Astarté, se convierte en una expresion de pudor.

Asi. la divina Venus de Médieis de Florencia; asi la
del Capitolio ¥ la de Népoles en las que el gracioso artifi-
eio de la urna que les estd cerca con los ligeros ropajes e-
chados encima, aumenta la gracia del desnudo v las puras
lineas del rostro.

Todas o casi todas las toscas obras primitivas, proce-
den de pueblos que no se visten, de la edad de piedra. Cuan-
do mas tarde, prevalece la aficidon por el ornamento y se
adorna todo, hasta el rostro en las eslatuas, cae en el ol-
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vido y cede el paso a la decoracién. El artista se avergiien-
za del desnudo v el arte casi deja de reproducirlo. Viene en-
tonces un periode infinitamente largo, hasta que nueva-
mente, se despierta la comprension artistica del desnudo.
Pero para los pueblos naturales de la actualidad que, tarde
o temprano tendrin que estrellarse contra la civilizacion
europea, no lleraria nunca ese momento. Y pienso asl, por-
que mantengo viva la impresion que me causd la velada
protesta que se alzd aqui cuando llegaron los bocetos que
el escultor Benlliure envié del monumento al Libertador.
Hubo familias en lag cercanias de la Plaza Bolivar que se
inquietaron ante la perspectiva de ver surgir ante elias las
dos figuras, demasiado simétricas por cierto, de los man-
cehos desnudos que alzan la ofrenda del lauro hacia el Bo-
livar sonador. Y qué habria sido de ese monumento, des-
plado como estd, sin un fondo de verdor que atente la cru-
deza de las lineas y sin la representacion del desnudo en
el que Benlliure se muestra tan artista y tan conocedor de
la técnica! Recuerdo haber visto unas escenas infantiles
en un cuadrito en relieve de Benlliure, de un movimiento
v una realidad tan sorprendentes, que hastaba mirarlos
una sola vez para comprender que usa log resortes anatd-
micos de manera perfecta, siendo-mucho mas de admirar
cuando se trata de copiar los imprecisos contornos de los
niiips. S6lo un gran artista del Renacimiento, que a mais de
artista era sabio, pudo superar a todos los pintores v es-
cultores en la representacién de la infancia y fué el gran-
de, el inmortal, el inconforme Leonardo da Vinei!

[l Arte Lgipcio

Después de muchos millares de anos, son los egipeios
log primeros en experimentar el sentimiento de la belleza
corporal. Las mas antiguas representaciones conocidas,
ofrecen ya un estilo-tan firme, tan perfecto, que precisa re-
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conocer por ellas, la existencia de un periodo anterior muy
largo y desconocido, del que no ha llegado hasta nosotros
resto alguno.

El arte egipeio fué un arte uniforme casi, monétono,
rigido, con tendencia a lo colosal. Tué un arte tradicional,
talvez porque no salié nunca de la categoria de profesidn,
puesta al servicio de la religion y de los faraones. Todas las
esculturas consagradas al soberano, al culto divino ¥ al
culto de los muertos, se someten a esta ley y s6lo pocas fi-
guras profanas, se apartan de los moldes rituales para
aproximarse a la naturaleza. Talvez porque log artistas
labraban el duro granito para inmertalizar la actitud in-
mévil de la muerte. Las figuras egipeias, con sus poscs hie-
réaticas, conservan la fria inmovilidad de la tumba. En to-
das las figuras egipeias se advierte la frenfalidad deducida
por Lange, precisamente del arte egipeio. Recordemos edmo
en los pocos cuerpos de baile que han llegado hasta nos-
oiros. hasta en la musica, las bailarinas ejecutan las dan-
zas egipcias manteniendo la frentalidad y gl mecanico ritmo
que se ajusta a las posturas hieraticas.

Hubo un momento en la leve evolucién egipeia en que
el arte del desnudo estuvo a punto de florecer. La repre-
sentacién del cuerpo humano, desnudo, va saliendo gra-
dualmente de la figura vestida; pero se detiene en el cin-
furén de los hombres v en las transparentes vestiduras de
las mujeres que dejan entrever las formas. Pero la figura
enteramente desnuda constituye una rarveza. Estibale re-
servada esta herencia artistica a los helenos, al pueblo de
cultura mas intensa del mundo antiguo y mas tarde, merced
a una transfusién secreta, a través de lentos y obscuros
siplos de decadencia, a la Italia del Renacimiento, con Leo-
nardo, Miguel Angel, Rafael, Giorgione, Tiziano y en el
segundo periodo, con Canova también.

Dije que el estudio de las obras de arte comprende el
de la- Historia v el de la Ciencia, y es verdad. Debo agregar,
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